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Tous les chants interprétés sur la cassette et trans-
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La Bogue
ou le pays qui chante...

La Bogue... dréle d’appellation pour un concours de
chants traditionnels !

Et pourtant un nom bien symbolique du pays de
Redon, ou le chataignier est élevé au rang d’arbre
tutélaire! Un terme qui a connu un tel succés
populaire qu'’il a suscité la création de néologismes
immeédiatement compris localement, comme « il est
bogué », pour qualifier quelqu’'un d’un peu éméché...
Que I'on n’aille pas croire pour autant que la Bogue
ait quelque chose a voir avec cette évolution-la du
langage !

C’est, au contraire, une sorte de grande célébration
annuelle de la culture populaire de Haute-Bretagne,
un hommage collectif a la mémoire, a I'interpré-
tation, a la création spontanée du chant du pays.

Que de noms, que de visages, que de personnalités,
que de dignité dans la Bogue! Que de communion,
d’échanges et de rencontres vrais! Que de fidélité
et de dévouement!

La Bogue est aujourd’hui, qu’on le veuille ou non,
un véritable phénomeéne social, qui a vu se succéder
des centaines de chanteurs, des milliers de specta-
teurs participants, de tous ages et de toutes condi-
tions, pour perpétuer la tradition du chant a capella.

Voix authentique du peuple de Haute-Bretagne, elle
est devenue aussi I'expression de l'identité et de
I'unité du pays de Redon.

Quand elle n’a pu avoir lieu en 1986, tout le monde
s'est senti un peu orphelin; méme ceux qui n'y
avaient jamais mis les pieds, comme si le pays
perdait son supplément d’ame!

En cette fin de siécle, cet attachement & la fonction
du chant, cette écoute quasi religieuse de mélodies
populaires sans accompagnement, peuvent sembler
anachroniques. lls manifestent, en fait, la volonté,
méme inconsciente chez le Haut-Breton, de conser-
ver toutes ses possibilités d’expression et de consi-
dérer le chant traditionnel comme la musique classi-
que du peuple.

Jean-Bernard Vighetti



Introduction

A l'occasion de la quinziéme Bogue d’or, la sortie
de cette cassette, en co-production avec Dastum,
marque a la fois un anniversaire et un renouveau du
Groupement culturel breton des pays de Vilaine.

Cette finale du concours de chant a capella, précé-
dée d’'une dizaine d'éliminatoires étendues aujour-
d’hui & toute la Haute-Bretagne, a dynamisé la
collecte de la tradition orale sur tout le « pays ». Ce
travail, entamé depuis un quart de siécle dans
I'indifférence générale, est maintenant pleinement
reconnu par une société en quéte de ses racines.
En pays de Redon, tout ce patrimoine est vivant et
le monde rural reconnait avec passion sa propre
culture.

Ainsi, chaque année, une foule de plus d’'un millier
de spectateurs se retrouve au Théatre de Redon
pour participer & cette grande célébration que les
anciens, mais aussi beaucoup de jeunes, animent
cing heures durant. Il s’y passe quelque chose de si
fort que cette simple manifestation redonne a elle
seule |'élan nécessaire pour diffuser toute I'année le
chant traditionnel.

Aprés une période dintense activité qui nous a
laissé quatre disques™ et une cassette**, Le Groupe-
ment culturel a bien failli s’éteindre au milieu des
années 80. Heureusement, la Bogue d’'or a été la
plus forte et malgré une année d'interruption en
1986, un dynamisme nouveau a marqué sa reprise
en 1987. Le concours de chant est maintenant
conforté par une extension sur toute la Haute-Breta-
gne, en particulier en pays de Fougéres et dans
plusieurs terroirs de Loire-Atlantique, et les soirées
« Conte » et « Images et poésie », de méme que les
concours d'accordéon diatonique et de sonneurs de
couple se portent au mieux.

La cassette que nous présentons aujourd’hui est tout
un symbole. C'est en effet la consécration de deux
« anciens », Joseph Guillot et Eugénie Duval, et d’un
enfant, Youenn Paranthoén. Ces lauréats montrent
suffisamment que les générations ont rétabli les
liens culturels et que le chant, par son caractére
populaire, a joué et joue toujours un réle majeur
dans ces retrouvailles.

Dans les moments conviviaux de la vie sociale,
force est de constater le désarroi des jeunes géné-
rations qui ne savent quoi chanter; on ressort trop
souvent des rengaines usées alors qu’'une chanson
traditionnelle est toujours accueillie avec ravisse-
ment et finit par créer une ambiance unique.

La force de ces airs, c'est d’étre sans difficultés
majeures, relativement faciles a retenir, et de per-
mettre la participation de tous; ainsi, chanter de-
vient un plaisir, aussi bien collectif qu’'individuel.

Nous espérons que cette cassette vous aidera a
garder ou retrouver le go(t du chant. C'est tout le
bonheur que nous vous souhaitons.

Le président du Groupement culturel brefon,
Patrick Le Villoux

*

Chants traditionnels des pays d'Oust et de Vilaine,
SF 975 246, s.d.

Bogue d'or. Chants traditionnels de Haute-Bretagne,
CB 1002 B, 1977.

Complaintes et chants de marche d’Oust et de Vilaine,
vol. 3, CAM 001, 1979.

Chants et traditions du pays d’Oust et de Vilaine, DAS 8,
1984 (Cahiers Dastum, ne 8).

** Redon Bogue d’or, enregistré en public par le Groupe-
ment culturel breton, 1978-1979.



Quelques remarques préliminaires

Cette cassette contient 18 chants sur les 45 qui ont
été présentés a la finale de la Bogue d’or a Redon,
le 29 octobre 1989. La sélection a été opérée selon
plusieurs critéres. Les bogues et les mentions dé-
cernées par le jury ont été prises en compte, bien
sr, mais cela n'a pas été le seul critére. Nous
avons essayé de rendre compte de la diversité des
styles, des ages, des provenances des chanteuses
et chanteurs, ainsi que de I'ambiance sonore carac-
térisant chacune des prestations. Il en résulte une
cassette que nous croyons trés représentative de la
Bogue, non pas vue comme une brochette de lau-
réats, mais plutét comme une célébration du chant a
capella, comme un des rares endroits ou les chants
«a écouter », les « mélodies » comme on dit en
Bretagne, ont encore un créneau pour s’exprimer
publiquement.

Que le chant emprunte les outils du spectacle —
une salle pouvant rassembler plus de 1000 person-
nes, une scéne, des micros — ne change rien a
I’événement festif. On n'y vient pas en consomma-
teurs, mais en participants ; on n'y vient pas seuls,
mais avec des amis ou encore, plus fréquemment,
en famille, les enfants et petits-enfants accompa-
gnant le pére ou la grand-mére qui chantera tout-a-
I'heure, quand viendra son tour de monter sur la
scéne et de partager avec la foule une partie de sa
mémoire...

Cette ambiance se sent, s’entend tout au long de la
cassette... Au niveau de la salle, bien sdr, ou les
enfants ont droit de cité et ne se privent pas de s’en
prévaloir, surtout lorsque le « spectacle » est com-
mencé depuis trois heures et qu'on en est au 35éme
passage...! Problémes différents, mais résultats simi-
laires sur scene : les chanteurs traditionnels ont une
expérience limitée, voire inexistante, des contraintes
posées par une sono, et on comprendra que la prise
de son «live» d'un tel événement comporte des
aléas qui rendent illusoire la production d'un son
enregistré de type «studio» qu'on aurait tort de
chercher ici. Les parasites sonores engendrés par
ces contraintes participent a I'événement et Ilui
conférent une dme qui manque parfois aux enregis-
trements trop professionnels.

Il 'y a pourtant des limites & ne pas franchir, et nous
avons di réenregistrer les airs d’accordéon et de
biniou-bombarde choisis pour illustrer les autres
concours de la Bogue, qui s’y sont greffés au fil des
ans a la suite des «contous » (dont nous n’avons
pas retenu d’exemple ici, la durée des contes étant
incompatible avec le temps disponible sur une cas-
sette ou le chant demeure prioritaire). Les enregis-
trements des concours instrumentaux réalisés en
direct avec un matériel inadéquat ne pouvaient pas
soutenir la comparaison avec les enregistrements
de la finale de chant. Les musiciens réenregistrés
ont joué les mémes morceaux qu'ils avaient inter-
prétés au concours en octobre 1989.

Tous les chants de la cassette ont été transcrits le
plus fidélement possible, avec cependant quelques
concessions faites pour des raisons de lisibilité.
Nous avons retenu les occurrences lexicales spécifi-
ques ainsi que la syntaxe, telles qu’'elles ont été
livrées par les chanteurs. Nous n'avons cependant
pas essayé de rendre compte de la prononciation
quand celle-ci n’était pas induite par un mot absent
du lexique reconnu du francais standard (quoique
les limites soient parfois trés ambigués, il faut en
convenir). Par ailleurs, nous avons é€lidé les «e»
médians non prononcés (exemples: ach'ter, frai,
p'tits) mais nous avons systématiquement inscrit les
« e » terminaux, qui sont trés souvent omis dans le
langage oral. Les élider entrainerait leur remplace-
ment par une multitude d’apostrophes qui géne-
raient la lecture et dont I'apport d’'information serait
nul compte tenu de la préséance et de la disponibi-
lit¢ du document sonore. Ainsi, nous avons écrit
« conduire » et non «conduir », «filles» et non
fill's », etc. Une exception: les mots d'une seule
syllabe terminés par un «e» ont été élidés le cas
échéant.

Pour des raisons de lisibilité, nous avons également
renoncé pour le moment & la graphie gallése que
nous avions utilisée dans la transcription des chants
de la premiére cassette de cette collection (Mélanie
Houédry, DAS-111). L’emploi de cette graphie pose
un ensemble de problémes, aussi bien pratiques
que théoriques, et il nous a semblé nécessaire de
les résoudre avant de reconduire I'expérience.

Comme nous l'avons également exposé dans le
méme livret, nous avons fait le choix de ne pas
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proposer de transcriptions musicales. Compte tenu
de la disponibilit¢é du document sonore, une tran-
scription musicale s’avére inutile, n'étant jamais
qu’une pale approximation du son réel.

Robert Bouthillier

Pierre, mon aimant Pierre (A-1)

— Pierre, mon aimant Pierre, ne venez

plus chez nous, (bis)
Car il y a des gars dans nos cantons
Qui vous joueront des tours, vous trahiront.

— Ces batteurs de village, des-/a (?) j'en ai

point d’'peur. (bis)
Je pris mon manteau le plus joli,
J'm’en vas conduire la belle a son logis.

Dans mon chemin rencont(r)e t(r)ois de ces lurons-1a, (bis)
lls m’avont tant donné de coups d'béaton,
M’avont laissé comme mort sur le gazon.

Quand la belle a t-appris que son aimant était mort: (bis)
— Ceux qui m'I'ont tué m'ont fait grand tort,
Je n'aimerai que lui quoiqu'il est mort.

— Entre vous, jeunes filles, qui avez des aimants,
Ne faites donc jamais voir-e que vous les aimez tant,
Moi j'en avais un bien & mon gré,

Les gars de La Houssaie (?) me l'ont tué. ) (bis)

Cette chanson remarquable, tant pour son théme
que pour sa mélodie, est interprétée par Joseph
(« José ») Guillot, 72 ans, de Trévermel en Saint-
Guyomard (56). Il 'avait apprise dans sa jeunesse
d’'un voisin plus agé que lui, Mathurin Menon, origi-
naire de la méme commune. Son interprétation, elle
aussi remarquable, a valu a Joseph Guillot une
bogue d’or, ex-sequo avec Eugénie Duval (voir la
chanson B-1). Sa mélodie présente une coloration
modale spéciale, le 3éme degré n’étant pas tout a
fait mineur : le chanteur utilise ce qu’Erik Marchand,
qui effectue présentement une recherche extréme-
ment pointue sur la modalité en Centre-Bretagne,
appelle une « tierce neutre ». Ce 3éme degré « neu-
tre » est d’ailleurs une caractéristique récurrente de
Joseph Guillot. Signalons qu'il avait déja recu une
bogue d’'argent en 1976, lors de la deuxiéme édition
du concours de la Bogue.

«'Pierre, mon aimant Pierre » (titre commun au
Catalogue de la chanson folklorique frangaise de C.
Laforte: L’amant tué, cote 11.A.43) semble peu ré-
pandue, si on se fie a I'état actuel du recensement
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des versions. On en a répertorié une dizaine de
versions dans I'est du Québec et en Acadie, et deux
en Nivernais. Un texte plus complet et une mélodie
fort ressemblante a celle interprétée par J. Guillot
sont fournis par A. Millien dans Chants et chansons
populaires (du Nivernais), 1, 1906, p. 141-142. Une
autre version a été retrouvée en Bretagne; elle a
été recueillie a Saint-Aignan, a la limite du pays de
Loudéac, du pays faich et du « Kost er hoat », par
Véronique Le Néal aupres de Marie Valy (née vers
1910). Elle a été chantée a la Bogue de 1987 par
Marinoél Le Mapihan, ce qui lui a aussi valu, a
I’époque, une bogue d'or!

Mon petit mouton (A-2)

J'm'en fus avec vingt sous tout rond, (bis)
C'tait™ pour ach’ter un p’tit mouton

En roulant mon bedi, en roulant mon bedon,
C'tait pour ach’ter un p’tit mouton,

En roulant mon bedi, en roulant mon bedon.

C'tait pour ach'ter un p'tit mouton, (bis)
C’était pour 'n’ava’ la toison, )
En roulant mon bedi... ) (bis)

C’était pour 'n'ava’..

Et pour me faire des pantalons.

Mes pantalons étaient si longs

Qu'i's ramassaient tous les bouillons.
J'fus les laver jusqu'a Couesnon,

Les mis & sécher sur un buisson.
Par 1a passirent t(r)ois grands fripons
Et qui (m’)baisirent mon pantalon.
J'couris aprés i-eux jusqu'a Cesson,
J'lou dis*™*: — Rendez-ma don’ mon pantalon
Ou ben j'vous fais fout(r)e en prison,
Et dans la prison de Redon.

10

* Les verbes en «ait» ou en « é», comme il est fréquent
en pays gallo, sont prononcés «eu» ou «é&» (c'été,
ach’teu, etc.)

** Le chanteur ne répéte pas « J'lou dis » a la reprise du
couplet.

L'interpréte de cette chanson, Pierre Piron, est né
en 1925 a Romillé. Installé a Bédée (35) dés sa
jeunesse, il y a travaillé comme cultivateur. S’il
chante habituellement des chansons « nouvelles », il
posséde aussi a son répertoire quelques chansons
de tradition orale. Il a appris « Mon petit mouton » il
y a quelques années seulement, de son frére ainé,
lequel I'avait lui-méme apprise dans sa jeunesse. Il
I'interpréte sur une mélodie en mode majeur.

Le théme en est assez peu répandu, une dizaine de
versions seulement ayant été recensée a ce jour. La
chanson est répertoriée par C. Laforte sous le titre
commun Le Cofillon lavé, cote I.L.7. Une version
bretonne a été publiée par Jeanne de Couffon de
Kerdellec’h dans 30 vieilles chansons du pays de
Retz, 1927, p. 34-35. L’'assonance en «on» permet
toutes les transformations et toutes les adaptations
locales : ainsi, dans la version de Kerdellec'h, le
pantalon est devenu cotillon, un chaudron remplace
le Couesnon, et le narrateur poursuit ses voleurs
jusqu’a Couéron, prés de Nantes... Une version
limousine envoie méme les protagonistes jusqu’a
Lyon!

Elle est lassée d’étre a son aise (A-3)

Elle est lassée d'étre & son aise,
A ben fallu prend(r)e un mari.
Cela n'est point son avantage,
J'en ai le coeur saisi,

Il est comme tous les aut(r)es,
C'est un vrai sans-souci,

Oh! c’est un vrai sans-souci.
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Dés le lendemain de mes noces,
Il @ mené le carillon.

Il a vendu ma robe,

Aussi mon blanc jupon,

Il me dit encore

Qu'il vendra ma maison,

(Oh!) gu’il vendra ma maison.

Oh! je lui dis: — Mon pauvre Pierre,
N'y feinds donc point tant d’embarras.
J'ai quat(r)e enfants petits,

Oh! j'en ai deux dessur les bras.

Il me dit encore

Qu'il s'y engagera,

Oh! qu'il s'y engagera.

Je I'apercois sur la grand route,
Pas & pas allant a I'auberge.

Il passa sa téte en arriére,
M’apercoit & pleurer,

Il me dit: — Ma pauvre femme,
Jamais je n’t'oublierai,

Oh! jamais je n’t'oublierai.

Comme beaucoup d'autres jeunes chanteuses et
chanteurs, Sophie Le Hunsec, née a Lorient en 1963
et rennaise d'adoption, s’est mise a I'école des
anciens, grace a un travail d’écoute systématique
des documents sonores rassemblés et conservés
par Dastum. Elle a trouvé cette jolie complainte de
femme d’ivrogne dans la collection d’Albert Poulain,
qui l'avait enregistrée en 1960 a Pipriac auprés
d’Anne (« Nanne ») Gicquel, veuve Héligon, décédée
au début des années 1980. La mélodie est en mode
mineur, échelle de la.

Nous n’avons retrouvé jusqu’ici qu'une seule autre
version de cette chanson, recueillie par Y. Palamour
et G. Hénanff & Malachappe (56), prés de Pluvigner,
auprés de Jean-Marie Guéhennec. Cette version a
21317% été publiée dans le premier Cahier Dastum en

12

Suite de marches du pays de Redon (A-4)
(biniou-bombarde)

Cette suite de marches du pays de Redon est
sonnée par Gilbert Hervieux (bombarde), de Rieux,
et Jacques Beauchamp (biniou), de Redon. Ces
deux sonneurs sont bien connus, aussi bien par les
habitués de la Bogue — I'un et l'autre ont déja
participé a plusieurs reprises a la finale de chant
entre 1978 et 1985 — que dans les milieux musi-
caux en Bretagne et au-dela: Jacques Beauchamp
est également accordéoniste et Gilbert Hervieux
exerce le métier de luthier. lls sont aussi tous les
deux membres des « Chanteurs des Pays de Vi-
laine », aussi connus dans la région comme les
« Chantous de R’don »...

C’est d'ailleurs en s’inspirant du répertoire chanté
qu’ils ont élaboré cette suite de marches qu'ils
interprétent en mode mineur, échelle de ré (6éme
degré haussé). Partant d’'une chanson bien connue
dans le pays de Redon, «Entre la riviere et le
bois », ils ont associé, au fur et a mesure des
variations, trois airs collectés dans la région qui
présentent une certaine parenté mélodique et struc-
turelle pour terminer — coincidence heureuse —
sur I'air de la chanson interprétée par Joseph Guil-
lot, « Pierre, mon amant Pierre » (A-1). Cette suite
de marches leur a valu la bogue d’or du concours
de sonneurs de couple 1989.
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Y’a trois garcons dans mon village (A-5)

Y'a t(r)ois garcons dans mon village, hélas!
Y'a t(r)ois garcons dans mon village

Qui tous les trois a passé la nuit

A la fenét(r)e face a mon lit.

Le plus jeune d'eux frappe a ma porte, hélas!
Le plus jeune d’eux frappe a ma porte:

— Belle, dormez-vous, sommeillez-vous ?
C'est votre amant qui pense a vous.

— Non, je ne dors ni ne sommeille, {...)
Car nuit et jour je pense a vous,
Mon beau galant, marions-nous.

— Bonhomme, donnez-moi votre fille, hélas!
Bonne femme, donnez-moi votre fille.
Donnez-la moi a dix-huit ans,

Vous me rendrez le cceur content.

— A dix-huit ans, ma fille est jeune, (...)
Attendez donc ses vingt-deux ans,
Vous frez I'amour en attendant.

— Si a vingt-deux ans, elle m'y refuse, (...)
Je m’en irai en garnison,
Je f'rai 'amour a Louison.

Si Louison, elle m'y refuse, (...)
Je m’en irai dans mon pays,
Je f'rai I'amour & mon plaisir.

L'interpréte de cette chanson, Félix Magré (né en
1932 a Ambon) est associé au groupe de chanteurs
« Kanerion an Ambon » animé par Jacques Praud.
C’est a travers les activités du groupe qu’il a appris
cette jolie version, en mode mineur, qui lui a été
fournie par Alice Le Gouéff. Elle-méme connaissait
cette chanson depuis son enfance. Signalons que
Félix Magré avait déja recu une bogue de bronze
lors de la finale du concours en 1985.

Le théme de la « demande nocturne » — le galant
qui vient la nuit a la porte ou la fenétre de sa belle
— associé a celui du refus des parents a fait I'objet
d’'une foison de chansons-types, a la fois ressem-
blantes et différentes, qui se sont souvent « métis-
sées » entre elles, comme I'a montré P. Coirault
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(voir Formation de nos chansons folkloriques,
tome 2, 1955, p.222-232). Cette version appartient
au type nommé par C. Laforte L’Amant refusé par le
pére (I.LE.21). Les versions sont nombreuses, aussi
bien en Haute-Bretagne qu’ailleurs dans I'ensemble
du territoire francophone: plus de 70 versions re-
censées par Laforte, auxquelles il faudra ajouter les
dizaines de versions qu’on ne manquera pas d'iden-
tifier le jour ol on procédera a I'analyse des collec-
tes récentes... Signalons simplement une version
publiée au début du siécle par A. Orain (Chansons
de la Haute-Bretagne, 1902, p. 179-181), ainsi que
celle proposée par S. Morand (Anthologie de la
chanson de Haute-Bretagne, 1976, p. 164-165).
Parmi les versions disponibles a la phonothéque
Dastum, signalons celles recueillies auprés de Jean-
nette Maquignon (réf.: Redon-41.16.28) et de Mé-
lanie Houédry (collection Cordonnier-Froger, pays de
Fougeéres, en cours de catalogage).

Les Vépres (A-6)

— D’ou t'en viens-tu? Mon p'tit fifi, Jean-t-Israél,

D’ou t'en viens-tu ? Mon p'tit fifi, Jean-Joli.

— De la messe, ma mere.

Croyez-vous qu'j'ai fait I'amour ? Oh! non, ni non! ) (bis)

— A qui t'marieras-tu? Mon p'tit fifi (...)
— A une fille, ma mere.
Croyez-vous qu’ce soit pour rire? Oh! non (...)

— Qui inviteras-tu a tes noces? (...)
— Les princes et les barons, ma mere.
Croyez-vous qu'ce soient des cochons ? (...)

— Que leur donneras-tu a manger ?
— De la miche blanche, ma mere, et du gigot d’mouton.
Croyez-vous qu’ce soit du poison ?

— Dans quoi leur donneras-tu a manger ?
— Dans une écuelle, ma mére.
Croyez-vous qu'ce soit t-un rangeau* a pourcieaux** ?

— Ou les mettras-tu a coucher ?
— Dans un beau lit & fusieau, ma meére.
Croyez-vous qu’ce soit une niche a pourcieaux ?
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* Les mots « pourcieaux » et «fusieau » sont prononcés
avec l'accent gallo : « pourciauw » et « fusiauw »...

** Rangeau ou rangeot : baquet ou auge de bois qui sert a
abreuver les jeunes animaux (définition tirée de Joseph
Chapron, Dictionnaire des coutumes, croyances et langage
du pays de Chateaubriant, 1924).

Cette chanson est, dans son genre, un classique. On
la retrouve partout, toujours construite sur l'air des
vépres qu’'elle parodie par ce dialogue quelque peu
surrealiste entre une mére et son fils & propos du
mariage de ce dernier. Elle est souvent localisée de
fagon dérisoire: « Les Vépres de Plédéliac » (ver-
sion des Cétes-d’Armor publiée en 1911 dans la
Revue des Traditions Populaires), « Les Vépres de
Mouais », ou encore, de « Roc’h men tru », d'aprés
diverses versions recueillies en Loire-Atlantique par
P. Bardoul."

Il en existe aussi des versions en langue bretonne,
construites sur le méme principe et sur le méme
air: « Gousperou ar c’houiled » (« Les Vépres des
hannetons ») dans Luzel, Soniou Breiz-Izel, vol. 2,
1890, ou « Gousperou Berne » dans les manuscrits
de Le Diberder. Elle semble avoir facilement franchi
les frontiéres linguistiques puisqu’on en reléve éga-
lement plusieurs attestations en langue occitane
(voir, entre autres, trois versions publiées récem-
ment par Sylvette Béraud-Williams, Chansons popu-
laires d’Ardéche, Edisud/CNRS, 1987, p. 156-157).

La version présentée lors de la finale de la Bogue
1989 a été interprétée en forme de dialogue par
deux chanteuses du groupe des « Kanerion an Am-
bon », Alice Le Gouéff (née en 1925) et Aline Pédron
(née en 1950), qui I'avait apprise de sa grand-mére
paternelle, originaire d’Elven. Elles la chantent sur
une mélodie standard, qui utilise seulement quatre
degrés de I'échelle et qui se termine, & I'instar de
beaucoup de mélodies inspirées du grégorien, sur
le 7éme degré. La chanson est recensée par C.
Laforte sous le titre commun Le Mariage du fils,
Royal David (lll.D.4).
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C'est un jeune homme de dix-huit ans (A-7)

C'est un jeune homme de dix-huit ans
S'étant marié (d’)chez son peére,

Mais la nouvelle est arrivée,

A la guerre a fallu t-aller.

Oh! la guerre a été bien longue,
Elle a duré quatre ans z-et demi.
Elle a duré quatre ans z-et demi
Sans pouvoir écrire a sa femme,

Il écrivait soir et matin,

Mais de nouvelles, en r'cevait point.

Aussitot la guerre finit-elle,

Il s'en revint & son pays.

Il s’en revint a son pays

Tout au del(a) a (?) travers les landes,
Il apercoit ses chers enfants

Qui gardaient de beaux moutons blancs.

Il leur a dit: — Enfants aimables,
Reconnaissez-vous vot' papa ?

— De cher papa nous n'avons plus
D’aprés nous a dit notre mére,

Depuis quatre ans z-et demi (qu')il est parti
Sans recevoir nouvelles de lui.

Il s’en fut & travers les landes,
Tout en approchant d’'la maison.
Tout en approchant d’'la maison,
Voici qu'il apercoit sa femme
Qu(i) était sur le seuil de la porte,
Qui attendait son arrivée.

Il lui a dit: — Bonjour, madame,
Pouvez-vous m’préter logement ?

— De logement, je n'en ai point,
Mon brave militaire,

Descendez donc un peu plus loin,
Les voisins ne vous refuseront rien.

Malgré les discours de la dame,

Il est entré dans la maison.

Il est entré dans la maison,

A mis son képi sur la table,

Puis s’étant approché du lit:

— C'est bien ici que j'vais passer la nuit.
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— Est-ce bien vrai, que vous m’'le dites,
Ou si c'est pour vous moquer de moi?
Si c’est pour vous moquer de moi,

Je préviendrai le voisinage ;

Tous mes parents, tous mes amis,
Remarquez-vous donc bien ici.

— Je m'en fiche bien d'ton voisinage,
De tes parents, de tes amis.

Ne te souviens-tu point, la belle,

Que je t'avais donné r-en gage

Une grappe de raisins,

La belle, ne t'en souviens-tu point?

— Te voild donc, amant volage,

Pour qui j'ai versé tant de pleurs.

Pour qui j'ai versé tant de pleurs

Et tant dit de priéres,

Puisque te voila au pays, )

Que le bon Dieu t-y soit béni. ) (bis)

Le théme du retour du soldat aprés un séjour
prolongé a la guerre est un des thémes récurrents
dans la chanson de tradition orale. Il a donné lieu a
divers développements dramatiques, allant du meur-
tre du fils par sa mére qui ne I'a pas reconnu,
jusqu’au mari qui retrouve sa femme remariée et
mere de nouveaux enfants (la célébre chanson du
« retour du marin »)... Ici, le dénouement est moins
tragique, puisque la femme a attendu fidélement le
retour de son époux.

Elle a été chantée par Marie-Ange Boixiére, née en
1913 a Dingé (35), qui habite maintenant a Fouillard,
prés de Rennes. Elle I'avait apprise il y a longtemps
de Paul Dessou, cultivateur a Betton. Madame
Boixiére a recu une bogue d’argent pour son inter-
prétation. Sa mélodie est en mode majeur.

Malgré une distribution assez aléatoire (seulement
quatre versions recensées par C. Laforte, sous le
titre commun Le Retour du mari soldat : la femme
fidéle), cette chanson a été recueillie a plusieurs
reprises en pays de Redon, et les enregistrements
en sont consultables & Dastum. On pourra se repor-
ter aux versions de Jeannette' Maquignon (Redon-
41.12.8) ou d'Auguste Le Breton (Redon-41.24.23).
Pierre Guillard en a aussi recueilli une version (en
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cours de catalogage) auprés d’Antoinette Perrouin
de Riaillé (44). Mentionnons aussi la version recueil-
lie par Jean Choleau en 1906 a Bain-de-Bretagne et
publiée dans Costumes et chants populaires de la
Haute-Bretagne, 1953, p. 163-165. Finalement,
compte tenu du trés petit nombre d’attestations de
cette chanson, signalons aussi les deux versions
publiées en 1987 par S. Béraud-Williams, Chansons
populaires d’Ardéche, p. 227-229.

Sur la montagne, y'a des petits oiseaux (A-8)

Sur la montagnes, y'a des petits oiseaux  (bis)
Qui se disaient les uns aux autres )
Dans i-eu’ petit langage* :

— Garde a vous, jeunes fillettes, )

De vous mettre en ménage. ) (bis)
Pour s'y mettre en ménage, )

Faut ava(r) de I'argent, ) (bis)
Car quand on a homme et enfants, )

Faut embrasser* I'ouvrage )

Et** tous les jours, ercommenceu )
L’embarras du ménage. ) (bis)
Huit jours avant ses noces, )

S’en fut chez ses parents; ) (bis)

Et il (elle) pria tou’, petits et grands )

De venir s'unir au bal-e

Et de s'munir d’'un mouchoir* blanc )

Pour essuyer les larmes. ) (bis)

Le jour-e de la noce,

S’en fut a la messe. ) (bis)

Elle était couverte de feuilles blanches, )

De roses de pénitence )

Et un ruban des trois couleurs,

Un ruban de souffrance. ) (bis)

Huit jours aprés ses noces, )
S'en fut chez ses parents: ) (bis)

" — Papa, vous m'avez mariée, )
Mariée r-avec un homme )
Qu'est tous les jours au cabaret, )

Voila qu’est sa besogne. ) (bis)
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— Prenez patience, ma fille, )
Y’aura du changement. ) (bis)
Chérissez-le, oh! caressez-le,

Menez-le tout a la douce

Et vous verrez qu'en peu de temps,

Les histoires seront douces.

Chérissez-le, caressez-le,

Soyez une femme sage

Et vous verrez qu'en peu de temps,

La paix dans vot' ménage.

* Comme il est fréquent chez les chanteurs gallésants, les
mots terminés par le son « age » sont prononcés « aige »
(langaige, ménaige); les verbes en « é» ou «er» sont
prononcés « & » ou « eu » (embrasseu, essuyeu, efc.); les
finales en « oi » sont prononcées « oué » ou « oué » (mou-
chouér, troués).

** Tous les « et » en début de vers sont précédés d’'un « i »
euphonique (i-et) non transcrit ici.

Quand il I'a interprétée a la Bogue, Jean-Francois
Froger I'a présentée comme « une chanson a décoif-
feu la marieu »... Avec la célébre « Chanson de la
mariée », c’était une chanson quasi incontournable
dans les noces anciennes, qui ne manquait pas de
tirer des larmes méme aux invités les plus insensi-
bles...! Elle a été cataloguée par C. Laforte sous le
titre commun Adieu de la mariée a ses parents, cote
IlLP.1. Plus de 140 versions ont été recensées, dont
plusieurs bretonnes. On se reportera au Catalogue
Laforte pour les références anciennes, auxquelles il
faut ajouter la version publiée par A. Le Noac'h et
M. Le Bris dans Chansons des pays de I'Oust et du
Lié, vol.3, 1978, p. 27, ainsi que celle publiée par
Philippe Blouét dans Chants traditionnels du Bas-
Pays, « cahier Dastum no 6 ».

Jean-Frangois Froger est né en 1956 et a grandi
dans le pays de Fougéres. Méme s'il a hérité d’un
important bagage familial (son pére, Victor Froger,
était un « bouézou » renommé), il s’est aussi mis a
I'’écoute et a I'école des anciens dont il a collecté et
appris les chants. Son interprétation est profondé-
ment imprégnée du style et de [I'intonation des
chanteurs anciens. Il a appris sa version auprés de
Mélanie Houédry, de Saint-Ouen-des-Alleux, dont

20

une partie du répertoire vient d'étre éditée sur la
premiére cassette produite dans cette nouvelle col-
lection sur les « Chanteurs et musiciens de Breta-
gne », Chansons traditionnelles du pays de Fou-
geéres. Mélanie Houédry, Saint-Ouen-des-Alleux, co-
édition A.F.A.P., La Bouéze et Dastum, DAS-111. La
mélodie est chantée en mode majeur.

Avant-deux d’Ancenis (A-9)
(accordéon diatonique)

Cet air d’avant-deux « de travers » est interprété par
Rémy Paudoie, né en 1922, de Saint-Mars-la-Jaille
(44). Son interprétation lui a valu la bogue d'or du
concours d’accordéon diatonique.

Rémy Paudoie, qui joue du diatonique depuis I'age
de 14-15 ans, a appris cet air il y a une vingtaine
d'années, auprés d'un accordéoniste de routine,
Paul Bonnet, né a Riaillé en 1896. Celui-ci a long-
temps animé les noces et bals un peu partout en
pays d'Ancenis. Enregistré par le docteur Tricoire en
1966, vers la fin de sa vie, Paul Bonnet a également
accompagné les membres du cercle celtique de
Pannecé auxquels il a transmis une grande partie
de son répertoire.

En pays d'Ancenis, on appelle avant-deux de travers
une forme de la danse dans laquelle les partenaires
en vis-a-vis ne traversent pas, mais progressent
« de travers », sans se croiser... || se danse en
quatre parties: « en avant-deux », «tournez-vous et
redoublez », « balancez par deux » et « rencontrez »,
correspondant aux quatre phrases musicales de ['air
interprété par Rémy Paudoie.
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Belle bergére, répéte-moi ta chanson (A-10)

— Belle (et) bergére, répete-moi ta chanson
Que tu chantais en gardant tes moutons,
Que tu chantais en gardant tes moutons,

En gardant tes moutons.

— Vot fiancée, hier au soir y'a huit jours,

Elle est en couches, un fils il y'a trois jours,

Elle est en couches, un fils il y'a trois jours,
D’un fils il y'a trois jours.

— Si c’la est vrai, de I'argent tu auras
Mais si c'est faux, emprisonnée tu s'ras,
Mais si c’est faux (...)

Que I'on m’appréte promptement mon cheval
Que jm’en vas voir si c'qu’on m’'a dit est vrai (...)

Le pére, la mere, qu(i) étaient sur les remparts,
Qui entendaient tout le bruit du cheval.

— Hélas! ma fille, que vas-tu devenir ?
Voila ton prince qui vient pour t'épouser.

— Hélas! ma meére, présentez-lui ma sceur,
Elle m'y ressemble de bouche et de couleur.

Ah! mettez-lui ma robe de velours
Et par dessus, mon cotillon d’amour.

Ah! mettez-lui mon bracelet d’'argent,
Devant mon prince, elle va s’y présenter.

— Bonjour, la belle avec les noirs cheveux,
Vous n'étes point celle que mon cceur aime le mieux.

— Hélas! ma fille, que vas-tu devenir ?
Voila ton prince qui a r'fusé ta sceur.

— Que I'on m’apporte promptement mes habits,
Que j'y parais pour vivre ou pour mourir.

— Bonjour, la belle, oh! les pales couleurs,
Vous n’avez d’honneur dans votre ceeur.

Allons, la belle, allons nous promener
Par dans ces champs, il y'a de si beaux blés.

Toutes les dames se sont mises t-a chanter,
La pauvre fille, elle se met & pleurer.

— Qu'avez-vous, belle, qu'avez-vous a pleurer ?
Avez-vous peur d'étre mal mariée ? ]
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— Non, j'n'ai point peur d’étre mal mariée
Mais j'ai grand peur d’'étre un jour mal aimée.

Il a tiré son p'tit couteau d’argent,
Il lui trancha le haut de la téte,
Il lui trancha le haut d’la téte. (bis)

Le pére, la mére, qui s’en vont en pleurant:
— Prince, mon prince, rendez-nous notre enfant.

— Elle est la-haut, dans sa chambre garnie,
Vous la trouverez sur son lit endormie.

Sonnez, clochettes, musiques et violons,
De ma maitresse, j'en ai eu la raison.

Nous devons cette magnifique version de La Fiancée
infidele* aux collectes de Patrick Bardoul, qui I'a
recueillie en aolt 1989 auprés de Marie Boulais,
née en 1901 & Saint-Aignan s/Roé (53), et qui habite
maintenant Villepot (44). Elle-méme avait appris
cette chanson de sa sceur Eulalie, de 15 ans son
ainée.

Il revenait & Lydie Pécot, proche collaboratrice de P.
Bardoul dans son enseignement et associée ponc-
tuellement a ses explorations ethnographiques en
pays de Chéateaubriant, de présenter cette chanson a
la Bogue... Elle a d'ailleurs regu une mention spé-
ciale du jury pour le choix de la chanson et la
qualité du texte. La mélodie est également trés
spéciale : construite en mode majeur sans 7éme
degré, elle se termine non pas sur la tonique, mais
sur la dominante, ce qui lui confére une coloration
particuliére.

A ce jour, on n'a recensé qu'une dizaine de ver-
sions de langue francaise sur le territoire hexagonal
(voir par exemple les deux versions publiées par A.
Millien, op. cit,, p. 110-113) alors qu'on en a recueilli
plus de 20 versions au Québec et en Acadie (une
belle version, recueillie en Gaspésie vers 1920 au-
prés de Mme Dorion, est fournie par M. Barbeau
dans Le Rossignol y chante, Ottawa, 1962, p. 161-
163 ; paroles et musique présentent une parenté
évidente avec la version Boulais-Pécot, malgré la
distance et les siécles...). Elle existe aussi dans
d’'autres domaines linguistiques : en ltalie (voir le
commentaire de J. Tiersot dans la Revue des Tradi-
tions Populaires, vol. 17, 1902, p. 134, qui cite C.
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Nigra, Canti popolari del Piemonte ), mais surtout en
Basse-Bretagne. En effet, 30 versions ont été recen-
sées par P. Malrieu dans son catalogue informatisé
(et encore inédit) de la chanson traditionnelle en
langue bretonne (cote 00059 ; titre commun : Distro
ar prins yaouank). On trouvera trois de ces versions
dans I'ouvrage célébre de Luzel, Gwerziou Breiz-
Izel, 1l, 1874, pp. 7, 13 et 559. On pourra consulter le
catalogue Malrieu et les autres versions a la média-
théque Dastum.

On en connait au moins une autre version de Haute-
Bretagne, publiée par E. Rolland dans son Recueil
de chansons populaires, vol. IV, 1887, p. 70-72 (mal-
heureusement sans musique) et localisée par I'au-
teur dans les environs de Redon.

Sa thématique, sa forme, son aire de diffusion
malgré sa rareté, contribuent a placer cette chanson
dans la catégorie relativement sélecte des grandes
complaintes tragiques, gwerziou bretonnes et autres
ballads anglaises (nous n’avons pas pu vérifier dans
le cadre de cette trop bréve notice si la chanson
existait dans le domaine linguistique anglo-saxon,
mais cela demeure une hypothése plausible). Elle
méritera une étude beaucoup plus approfondie dans
un proche avenir.

* Titre commun proposé par C. Laforte en 1958 dans le
premier état de son catalogue ; la chanson a malheureuse-
ment été occultée dans I'édition de 1977-1987.
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Quatorze et deux font seize (A-11)

Mon pére m’'a donné un mari, )

Mon pére m’a donné un mari, ) (bis)

Mon Dieu, quel homme, qu'il est petit, Ah/ ah!
Onze, douze, treize,
Quatorze et deux font seize. )  (bis)

Mon Dieu quel homme (...)

La premiére nuit que j'ai couché o i Ah! ah!
Onze, douze, treize (...)

La premiere nuit (...)

Dans la paillasse je I'perdis. (...)

Auprés du feu-eu, je I'ai mis.

Dedans les cendres je I'perdis.

Je pris un /kryb(j)/* et i crubiotis.

J crubiotis tant que je I'trouvis.

Dessus la table je I'ai mis.

Le chat passit par la, qui me I'mangit**

— Ah! chat’, ah! chat’, c’est mon mari.

Ah! si jamais je me r'marie,

J'prendrai deux grands et un petit.

* Pour « crible », d’ol « crubiotis »...

** La premiére fois qu'il apparait ce vers est plus parlé
que chanté.

Clotilde Trouillaud, agée de 9 ans et originaire
d'Erbray (44), a mérité une bogue d’argent dans la
catégorie « enfants » avec cette version enjouée du
Petit mari (Laforte 1.D.9), autre chanson « classi-
que », interprétée ici dans une forme assez origi-
nale. Elle a été recueillie en 1988 par le collecteur
infatigable qu'est P. Bardoul, auprés de Germaine
Roiné, de I’Arche en Rougé (44).

Issue d’une famille qui valorise I'expression musi-
cale (ses deux sceurs, Nathalie et Anne-Héléne, ont
toutes deux déja «fait la Bogue », I'une en accor-
déon, 'autre en chant) Clotilde Trouillaud fait partie
du groupe d’enfants du cercle celtique du Pays de la
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Mée (Chéateaubriant), dont s’occupent Patrick Bar-
doul et Lydie Pécot. Outre I'apprentissage de la
danse, le chant occupe une part importante des
activités du groupe.

Sur le plan pédagogique, P. Bardoul y a développé
une technique d’enseignement qui utilise le support
magnétigue comme médiateur entre les anciens et
les jeunes: a défaut de faire eux-mémes du « col-
lectage », les enfants recoivent une cassette conte-
nant plusieurs documents bruts, tels que collectés ;
chacun décide des chants qu'il retiendra et les
recopie, les module, les arrange parfois. Clotilde
n'est pas la derniére a se livrer & ce genre d’exer-
cice! Nouveau mode de transmission qui assure
une réactualisation de I'oralité tout en favorisant
I'imprégnation stylistique et la pérennisation du ré-
pertoire dans de nouveaux contextes...

Je suis délaissée sans amant (B-1)

Je suis délaissée, sans amant, )

Jeune fillette de vingt ans, ) (bis)
Mon amant est parti en Flandres

Pour y rejoindre son régiment,

Et moi qui suis 1a pour I'attendre, )

J'y endure les mille tourments. ) (bis)

Au bout de six ans tout au plus, )

Le bel amant est revenu. )} (bis)
Trois petits coups frappe & la porte :

— Ou est la belle que mon ceeur aime tant?
Il demande & la voir(e) seule )

Et & lui parler seulement. ) (bis)

— Celle que votre coeur aime tant, )

Elle est partie dans un couvent, ) (bis)
Dans un couvent des fles de France

Ou elle n’y vit qu'en languissant.

J'y cours et je vais la rejoindre )

Et lui parlerai seulement. ) (bis)
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— Mon beau galant, retirez-vous, )

Ici on n'y parle point d’amour. ) (bis)
Cessez vos pleurs, séchez vos larmes,

Elle est enfermée dans ce couvent,

C'est la plus jeune et la plus belle )

Des religieuses du couvent. ) (bis)
— Madame, ayez pitié de moi, )
Je viens du service du roi. ) (bis)

Puisqu’elle y est, faut qu'elle y soit,

Puisqu’elle est soumise a vos lois,

Mais auparavant que je meure,

Faites-moi la voir une derniére fois. ) (bis)

Le bel amant fondant en pleurs,

L’on fit venir la jeune sceur.

Baissant les yeux, versant des pleurs:

— C’est vous, monsieur, qu’en étes I'auteur.

— La belle, donnez-moi votre doigt,

Que je vous y marque ma foi,

Car jamais je n'aimerai tant d’'autre, )

La belle, rappelez-vous de moi. ) (bis)

Et en glissant cet anneau d’or,

Le beau jeune homme est tombé mort. ) (bis)
Quelle tristesse pour cette jeune fille,

Toutes les sceurs ont pleuré son sort;

On a reconnu la tendresse

Du jeune amant aprés sa mort. ) (bis)
— C’est mon amant, c'est mon ami, )
C'est moi qui vais I'ensevelir. } (bis)

Que I'on m'apporte un drap, des roses,
Que je le remplisse de fleurs.

Au méme instant, il se reléve )

Et enleva la jeune sceur. ) (bis)

Fille. d’Emile Rébillon, sabotier des environs de
Méziéres s/Couesnon, Eugénie Duval, née en 1926,
est dépositaire d'un important répertoire oral, tant
conté que chanté. Elle a appris la chanson « Je suis
délaissée sans amant » autour de ses 17 ans, lors
d'une «rouisserie » de chanvre. Son interprétation
lui a valu une bogue d'or, ex-aequo avec Joseph
Guillot (voir en A-1). La mélodie est en mode
mineur et oscille entre deux échelles modales, la et
ré: le 6eme degré n'est en effet pas parfaitement
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stable et tend parfois & étre haussé par la chan-
teuse.

Voici un autre théme de retour de soldat, non-marié
celui-la, plus ou moins paralléle au théme du retour
du mari-soldat. A l'instar du mari confront¢ a sa
femme, le galant qui revient est diversement recu
par sa belle ou les parents de celle-ci, et il doit
parfois user de stratagémes inattendus pour réaliser
ses ambitions amoureuses. Cette histoire de retour
de soldat et de fille mise au couvent présente
d'étranges similitudes, tant poétiques que mélodi-
ques, avec une autre chanson qu’on retrouvera plus
loin sur la cassette, « Par un beau soir de violon »
(B-8). Le déroulement du scénario de I'une et de
I'autre les distingue pourtant nettement, les ruses de
la mort simulée dans ce cas-ci et du déguisement
en jardinier dans l'autre déterminant deux dévelop-
pements narratifs séparés.

Cette chanson, intitulée par C. Laforte Le Retour du
soldat: sa belle au couvent (11.1.12), est distribuée
dans l'ensemble du territoire hexagonal ainsi que
dans toutes les régions du Québec et d’Acadie. Jean
Choleau en a publié deux versions complémentai-
res, dont une recueillie a Méziéres s/Couesnon en
1906, dans Costumes et chants populaires de la
Haute-Bretagne, 1953, p. 204-207.
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Entre Paris et Nantes (B-2)

Entre Paris z-et Nantes, joli p'tit ceeur, )
Entre Paris z-et Nantes, joli p'tit cceur, ) (bis)
L'y a-t-un boulanger, joli coeur de rose, )
L'y a-t-un boulanger, p'tit caeur du rosier. ) (bis)

Il a trois jolies filles, joli p’tit caeur (...)
Trois filles a marier, joli cceur de rose (...)
Toutes trois bonnes a marier, joli coeur (...)

La plus jeune est ma mie, ma mie, ma bien-aimée.
(J')m’en fus la voir dimanche, dimanche aprés souper.
Je la frouvis seulette dans sa chamb(r)e a pleurer.
J'()ui ai demandé: — Belle, qu'as-tu donc & pleurer?
— Tout I'monde m’a dit, dit-elle, que tu vas me quitter.
— Qui t'a dit ca, la belle, t'a dit la vérité.

J'ai trois campagnes a faire, la France faudra quitter,
Redon faudra quitter, {(...)
Et la Bogue d'or faudra quitter (...)
(Et) Loyat faudra quitter (...)

Henri Billaud, né a Caro en 1929 et établi a Loyat
depuis 1937, a obtenu la mention de la meilleure
participation de la foule a I'issue de la Bogue 1989,
pour cette chanson. C’est une version de la trés
célébre et trés classique Belle Frangoise :plus de
140 versions repérées a ce jour, dont 12 pour la
seule Bretagne (pour les références, se reporter au
Catalogue Laforte, tome |, Chansons en laisse, 1977,
p. 44-49 : La Belle Francoise, 1.B.9) ; et encore, ce
nombre augmentera-t-il considérablement lorsque
les collectes contemporaines auront toutes été dé-
pouillées et analysées!... Signalons déja une ver-
sion recueillie en 1966 par A. Le Noac’h et M. le
Bris auprés de Félix Boscher, de Trévé, et publiée
sur le Cahier Dastum n° 4, Pays de Loudéac.

Henri Billaud interpréte sa version en mode majeur
sur un rythme de marche, et I’enthousiasme du
chanteur, son intonation, sa facon de mener le chant
et de susciter la réponse du public, lui donnent toute
sa couleur.
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L'ane et le loup (B-3)

Quand I'dne s’en va aux noces (bis)
Il rencontre le loup,
Vire loup, vire, vire loup, vire,
Il rencontre le loup,
Vire loup, vire, vire le loup.

Et le loup dit & I'ane: — Ou vas-tu donc tel jou(r) ? (...)
— Moi je m'en vas aux noces. — Meénes-y moi itou

Quand I'ane arrive aux noces, tout I'monde
s'écrie: « Au loup ! »

Et le loup dit & 'dne: — Tu m’as joué un tour.

J't'en jouerai(s) bien un autre avant qu’il soit d’'main jour,
J'te mang'rai(s) les oreilles, les oreilles et la queue.
Guettez, belles bergéres, guettez le loup balourd.

Agé de 9 ans, Youenn Paranthoén, de Plumergat
(56), a été le lauréat de la bogue d'or « enfants »
pour l'interprétation de cette chanson. Il I'a apprise
par I'intermédiaire de Yann Dour, qui |'avait apprise
d'André Nicol, de Guer (56), qui la tenait lui-méme
de sa mére... La mélodie est chantée en mode
mineur sans 6éme degré.

Gilbert Bourdin en a recueilli une version relative-
ment différente a Pluherlin (56), qu’il interpréte sous
forme de marche avec ses deux compéres Mar-
chand et Dautel sur I'album Chants a répondre de
Haute-Bretagne (disque 33t., 30 cm, Le Chasse-
Marée, SCM-011, 1988). Deux versions beaucoup
plus proches dans leur développement et utilisant la
méme formule refrain ont été publiées par Léon
Pineau dans Le folklore du Poitou, Leroux, p.433-
439, malheureusement sans musique. La chanson
est recensée par C. Laforte sous le titre commun
L’Ane et le loup (1.P.30)
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La Mazi-mazeite (B-4)

Mazi-mazette, voulez-vous ['écouter ?
A votre porte, on va vous la chanter.
On vous la chantera du mieux que I'on pourra,
A l'arrivée du joli mois de mai.
A la sortie du vilain mois d'avril,
A l'arrivée du joli mois de mai.

Si vous nous laissez chanter, vous aurez de la chance,
On fleurira vos portes d’'épines et roses et blanches,
Et vous aurez des fleurs a vos pommiers
A T'arrivée du joli mois de mai.

A la sortie du vilain mois d’avril,

A larrivée du joli mois de mai.

Le joli mois de mai est un mois de plaisance,
Les filles et les garcons en ont la souvenance ;
lls se proménent tous deux bras d’ssus, bras d’ssous,
A l'arrivée du joli mois de mai.
A la sortie (...)

Le joli mois de mai ou I'on marie les filles,
Je le sais par moi-méme car mon pére m'y marie,
S'il me marie, ce n’est pas malgré moi,
A l'arrivée du joli mois de mai.
A la sortie (...)

Le vilain mois d'avril qu’a mis sa femme en couches
N’a rien a lui donner qu'une poignée de crodtes,
Donnez Iui en, ah! sdr, elle n-en prendra,
A l'arrivée du joli mois de mai

A la sortie (...)

Bonnes gens, vous qui dormez, nous qu’'avons
tant de peine
A chasser les renards qui sont dans vos avoines,
Qui mangeront vos poules et vos dindons
Tout autour de vot' blanche maison,
A l'arrivée du joli mois de mai.
A la sortie (...)

Si nous avions & boire, nous chanterions plus clair-e,
Mais les étoiles du ciel nous troub(l)ent la mémoire,
Et la gelée qui nous tombe sur le nez
A l'arrivée du joli mois de mai.

A la sortie (...)
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Le mait' de la maison couche avec la maitresse,
Caressez-la donc, elle n-en sera contente ;
Caressez-la au moins cing ou six fois
A l'arrivée du joli mois de mai.

A la sortie (...)

Le mait' de la maison descendit & la cave,
La cruche a la main et les verres sur la table;
Versez du vin, ah! sr, nous en boirons
A l'arrivée du joli mois de mai.
A la sortie (...)

Donnez-nous ben des ceufs, des ceufs de vos poulettes,
Une douzaine ou deux pour en faire une omelette ;
Donnez-nous ben (?) des ceufs ou de I'argent,
On chantera plus joyeusement,
A I'arrivée du joli mois de mai.

A la sortie (...)

Si vous nous donnez rien, donnez-nous la servante
Ou la fille d'la maison, qu’est encore p(l)us plaisante ;
Nous la promén’rons toute la nuit avec nous,
Nous vous la ramen’rons le lendemain au point du jour,
A larrivée du joli mois de mai.

A la sortie (...)

Le vilain mois d'avril est un mois bien contraire :
J'avais une bonne amie et j'peux plus la revoir-e.
Ouvrez la porte et m’en vais lui parler
A l'arrivée du joli mois de mai.

A la sortie (...) -

En vous remerciant, le mait(r)e et la maitresse,
Le cadeau n’est pas grand, mais il est bien honnéte.
Nous reviendrons de ce soir dans un an,
Nous reviendrons vous en dire autant
A I'arrivée du joli mois de mai.
A la sortie du vilain mois d’avril,
A larrivée du joli mois de mai.

Parmi les chansons dites « de mai », les chants de
quéte forment un sous-ensemble spécifique ou les
mémes motifs reviennent et s’entrecroisent d’une
chanson a l'autre, méme s'ils sont parfois traités
differemment au plan de la structure strophique. C.
Laforte distingue une dizaine de chansons-types dif-
férentes dans son Catalogue, qui sont souvent plus
ou moins parentes les unes des autres.
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Celle-ci se rapproche quelque peu de celle publiée
par P. Sébillot et J. Tiersot dans la Revue des
Traditions Populaires, vol. 4, 1889 (classée par La-
forte en 11.G.29) et dont nous avons déja reproduit le
texte dans le livret d'accompagnement de la
deuxiéme cassette de cette méme collection (Tradi-
tion de veuze en pays nantais, « Chanteurs et musi-
ciens de Bretagne », n° 2, DAS-112). Malgré tout, les
différences nous ont amenés a la classer provisoire-
ment dans les « Varia» (l11.G.32)

Des versions semblables au texte de «La Mazi-
mazette » ont été publiées par S. Morand (Antholo-
gie de la chanson de Haute-Bretagne, 1976, p.25-
31, 4 versions) et par le Cercle Breton de Nantes
(Chants du pays nantais, 1981, p. 37-38). Nous de-
vons la version présentée ici a Louis Deffains, 68
ans, de Bédée (35), qui I'avait apprise de son pére
dans sa jeunesse, alors que la coutume de la quéte
de mai et des « Réveillez » était encore en usage
dans la commune.

Sa mélodie est construite en mode majeur, mais elle
est marquée par le style particulier du chanteur ; il
hausse légérement le 4éme degré de ['échelle,
conférant & l'air une coloration modale de fa, et
abaisse légérement le 7éme, qui perd ainsi sa
nature sensible. Louis Deffin a recu une bogue
d’'argent pour son interprétation.

Scottisch simple (B-5)

(accordéon diatonique)

Jean Barbelivien n'est plus a présenter pour les
habitués de la Bogue... Récipiendaire de la bogue
d’'or du concours d’accordéon diatonique en 1987, il
a recu en 1989 la bogue d'argent pour cette « Scot-
tische simple », jumelée a une marche des bords de
Loire. Il avait appris cet air de scottische auprés de
son pére, lui-méme accordéoniste de routine dans
les années 1900-1920. On trouvera une interview de
Jean Barbelivien et des renseignements biographi-
ques complémentaires dans la revue Musique bre-
tonne, n°c 89, février 1989, p. 4-6.
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Je voudrais ben m’'y marier (B-6)

Je voudrais ben m'y marier,

Mais j'ai trop peur de m'y tromper ; ) (bis)
Je veux rester fillette, /a verdurette, durette,

Je veux rester fillette, /a verdurette du boué.

Je ne veux point d'un maréchau, )
J'aurais trop peur de son marteau, ) (bis)
L'enclume par la téte, /a verdurette {...)

Je ne veux point d'un cordonnier,
J'aurais trop peur de son tire-pied,
La forme par la téte (...)

Je ne veux point d’'un tisserand,
Vole le fil des pauvres gens,
En poussant sa navette.

Je ne veux point d'un vigneron,
Ne sont pas assez beaux garcons,
Toujours le nez en terre.

Je voudrais ben d'un jardinier,
C'est un joli petit métier,
Pour vous conter fleurette.

Comme plusieurs autres jeunes dé la région de
Fougéres, Marie-Christine Froger-Bédier (née a Vi-
tré en 1961 et installée a Saint-Ouen-des-Alleux
depuis plusieurs années) s’est imprégnée de tradi-
tions orales a travers les travaux de I'Assocation de
Formation et d'Animation Populaire et les collectes
effectuées par Jean-Francois Froger (voir la chanson
A-8).

C’est Jean-Frangois qui a recueilli cette jolie chan-
son interprétée par Marie-Christine, auprés de Ma-
dame Bougére, de Saint-Etienne-en-Coglés. La mé-
lodie oscille entre le majeur et le mineur, selon la
fluctuation du 3éme degré entre la premiére et la
deuxiéme phrase musicale. C'est une version de la
chanson intitulée par C. Laforte Le Mari que je
voudrais (IV.Ha.7), dont on ne semble pas avoir
recueilli beaucoup d’autres exemples en Haute-Bre-
tagne. Signalons toutefois la version proposée par
A. Orain, op. cit, 1902, p. 81-82. Une autre version a
aussi été enregistrée en 1979 auprés de Madame
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Lanio, d’Herbignac (44), lors d’une éliminatoire de la
Bogue a La Roche-Bernard (réf. Dastum: Redon-
41.22.22).

Le théme existe également en langue bretonne, en
plusieurs versions en forme de dialogue entre mére
et fille; voir par exemple la version proposée par
Guillerm et Herrieu dans Recueil de mélodies bre-
tonnes recueillies dans la campagne, Quimper, Da-
vid, ca 1908, chant n° 7, ou encore celle publiée par
Duhamel dans Mélodies lyriques, Rouart, Lerolle et
cie, 1925, p. 12 et suivantes. Deux autres versions
en langue bretonne sont encore plus proches, re-
trouvées dans les manuscrits inédits de J.-M. de
Pengwern (ms 90, folio 125, et ms 112, folios 533-
534).

La-haut sur la colline (B-7)

La-haut sur la colline,

Y'a t-un moulin n-a vent. ) (bis)
Les cités qu’il domine

N’ont jamais vu les cimes

Luire au soleil levant.

La-haut sur la colline,

Y'a t-un moulin n-a vent.

Les gens des voisinages

S’en vont moudre leur grain ) (bis)
Et les &nes dociles,

En courbant leur échine,

Grattent les cailloux blancs.

La-haut sur la colline (...)

Le meunier qui I'dirige )
Travaille rudement, } (bis)
Et fait I'apprentissage

A un d'ses enfants sages

Pour le remplacement.

La-haut (...)
Un jour qu’il se repose, )
S'inquiéte soudain ; ) (bis)

~ Les mouvements sont rapides
Et la trémie est vide,
Les ailes se brisent au vent.
La-haut (...)
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— Pardonnez-moi, mon pére, )
D’avoir été distrait; ) (bis)
Je vois par la lucarne

Celle qui s'ra ma compagne

Faisant sa lessive prés du torrent.

La-haut (...)

Dés qu'les beaux jours arrivent,
Le moulin prend congé

En vue du mariage

De son jeune meunier ;
Aujourd’hui il 'emméne,
Couronnée de dentelles,

Vétue de satin blanc.

La-haut (...)

Madame, sur la colline,
Soyez la bienvenue ; ) (bis)
Vous ferez le ménage, )
La cuisine, le lavage, )
Et vous aurez bon vent. )
La-haut sur la colline, )
Y'a t-un moulin n-a vent. )
(5

Marie Morin, née aux Fougerets (56) en 1916 et
établie & Saint-Martin s/Oust, est a la fois interpréte
et compositeur. En effet, si elle posséde un réper-
toire de chansons « ordinaires », elle préfére de
beaucoup chanter celles qu'elle compose elle-
méme. Le jury de la Bogue s’y est déja « laissé
prendre », lui attribuant une bogue d’or en 1981 et
une bogue d’'argent en 1987 pour deux de ses
compositions qu'il avait percues a I'époque comme
des chansons de tradition orale. C'est dire combien
les chanteuses et chanteurs traditionnels peuvent
étre imprégnés par |'esthétique et le style qui carac-
térisent la culture orale et qu'ils peuvent contribuer
a son enrichissement.

Construite en mode mineur sans 6éme degré, « La-
haut sur la colline » est une nouvelle composition de
Madame Morin, peut-étre plus facilement perceptible
comme telle que les chansons primées en 81 et 87 :
I’articulation plus complexe, la recherche de la rime,
le vocabulaire choisi, autant d’indices qui identifient
« La-haut sur la colline» comme «ceuvre indivi-
duelle ». Le jury de 1989 a toutefois voulu souligner
I'apport de Madame Morin a la culture locale en lui
attribuant une mention, en connaissance de cause,
cette fois..., pour sa composition.
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Par un beau soir de violon (B-8)

Par un beau soir de violon,
C’est I'amour d'un jeune garcon,
Cing a six pas dedans la ville,
Dans la ville en me promenant,
J'ai rencontré ma bien-aimée,
De I'amour je lui ai parlé.

La belle m’'a dit t-en souriant:

— Prenez bien garde & mes parents,
Car si mon peére, aussi ma mere,
Savaient que j'avais t-un aimant,

lls m’enfermeraient dans un couvent,
Sar, j'y passerais tout mon temps.

Et le papa n’a pas manqué,
Dans un couvent I'a enfermée ;
Cing a six lieux dedans la ville,
Le papa a recommandé :

— Prenez. bien garde a ma fille
Car son aimant veut I'enlever

Le beau galant, coureur de métier,
S’habille en garcon jardinier,

A la porte du couvent s'arréte,

Le coeur tout rempli de destin,

Il demande a la mére abbesse
De travailler dans son jardin.

Le beau galant, tout confus d'amour,
Travaille au jardin nuit et jour,
Espérant voir-e sa maitresse,

Soit le soir ou bien le matin.

Par un beau jour, elle s’y proméne
Avec abbesse dans son jardin.

La mére abbesse avanca d'un pas
Et la jeune sceur lui dit tout bas:
— Venez ce soir a ma fenétre,
Celle qui fait le coin du jardin,

Je laisserai la porte ouverte,

Nous partirons de bon matin.

Le galant, le voila parti

Entre onze heures et minuit,

A ftravers toutes les allées,

Les allées et les avenues,

Et tous les deux, ils sont partis
Sans que personne ne les ait vus.
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La chanson du Jardinier du couvent (titre commun
attribué par C. Laforte, cote 11.C.10) est bien connue
dans la région de Redon, ou elle a déja été recueil-
lie & plusieurs reprises. Les enregistrements sont
consultables a la phonothéque de Dastum (réf.:
Redon-41.08.12, 41.09.15, Poulain-01.41). Nous
avons déja signalé les similitudes avec une autre
chanson présentée sur cette cassette, «Je suis
délaissée sans amant» (B-1; voir le commentaire).

La présente version, en mode mineur (échelle de la
sans 7éme degré), a été interprétée par Pierre
Hedan, 69 ans, de Ruffiac. Il I'avait apprise dans sa
jeunesse et se I'est remémorée, aprés une période
d’oubli temporaire, a partir d’un texte noté dans un
cahier manuscrit retrouvé dans son entourage. Men-
tionnons que Monsieur Hédan a déja recu une
bogue d’'argent, ex-aequo avec Joseph Guillot, lors
de la deuxiéeme édition de la Bogue en 1976.

Marche du pays de Josselin (B-9)
(biniou-bombarde)

Yves Ermel (bombarde) et Thierry Lahais (biniou)
sont deux jeunes sonneurs de la région de Rennes.
Comme tous les sonneurs de couple qui ont travaillé
sur le répertoire des terroirs de Haute-Bretagne, ils
ont trouvé leurs airs dans la tradition chantée, puis-
qu’il n'y a pas d'attestation récente de la présence
du couple bombarde/biniou et qu'il n'y a pas de
sources sonores disponibles utilisant traditionnelle-
ment ces instruments & I'est d’'une ligne Moncon-
tour-Merdrignac-Ploérmel-Questembert.

Ermel et Lahais ont adapté pour le concours une
marche en mode majeur interprétée par les chan-
teurs Gilles David et Yves Huguel sur leur cassette
Chants et mélodies traditionnelles, co-édition Fa-
rouell/La Bouéze, 1987. Cette marche, « Garcon de
bonne vie », est une version de la chanson catalo-
guée par C. Laforte sous le titre commun Le Ren-
dez-vous de nuit (I.C.11; prés de 100 versions
recenseées). Elle a été apprise par Gilles David
aupreés d'Alexandre Sébillet, 4gé d’une soixantaine
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d’années, de La Ville Guimard en Cruguel (56).
L’interprétation qu’'en ont faite Ermel et Lahais leur a
valu la bogue de bronze du concours de sonneurs
de couple. Notons également qu’une autre version
de cette chanson a été interprétée, sur un air
différent, par Pierre Hédan, le chanteur précédent;
elle a été publiée sur I'album Chants et traditions
des pays d’Oust et de Vilaine, 1984 (Cahier Dastum
n° 8, avec disque 33t., 30cm).

Pin, pin, pibelin (B-10)

Derriére chez-nous il y a t-un pré, (bis)
Trois jeunes gens vont le faucher,

Pin, pin, pibelin,

Go, go, pibelo,

Pin, pibelin, gabelo

Pin, gale gabino.

Trois jeunes gens (...) o
Trois jeunes filles vont le faner, pin, pin (...)

La premiére se mit & chanter,

La deuxiéme se mit a danser,

La troisiéme se mit a pleurer,

En se disant: — Mais I'quel j'voudrai(s) ?
Tous les jaloux meurent enterrés.

Voici une chanson bien curieuse. De facture relative-
ment banale (elle est construite sur une succession
de vers de 8 pieds assonancés en «é»), nous
n’avons pourtant pas pu en retrouver quelque.ve_r-
sion paralléle que ce soit, ni en Bretagne, ni ail-
leurs. Bien qu’elle utilise un refrain par onomato-
pées souvent associé a d'autres cha_nsor)s blgn
connues (par exemple, La Malade au lit trois mois,
Laforte 1.H.7), son argument, relativement dérisoire,
construit sur les réactions différentes de trois filles a
un événement ici non identifié, ne nous est pas
connu et nos recherches de versions apparentées
sont restées vaines.
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Une hypothése : peut-étre s’agirait-il d’une atténua-
tion d’'une chanson beaucoup moins anodine, qui
présente un début similaire de trois faucheurs suivis
de trois filles ? La s’arrétent pourtant les similitudes
puisque la plus jeune accouche d’'un enfant qu'elle
tente de noyer et qui, tout nouveau-né qu’il soit,
prend la parole pour annoncer & sa meére qu'elle
sera damnée (Le Nouveau-né noyé qui parle, La-
forte 1LA.16). Si tant était, cette atiénuation n’est
certainement pas le fait de la chanteuse, Antoinette
Perrouin (née a Couffé (44) en 1902): d’une part,
elle a appris cette chanson alors qu’elle était encore
enfant; d'autre part, elle n'est pas spécialement
intimidée par les chansons a caractére tragique ou
dramatique. En effet, elle posséde a son répertoire
une chanson ou il est question d’inceste, et une
autre d'infanticide, qu'elle a d’ailleurs interprétée a
la finale de la Bogue 1987 ou elle s’est mérité une
bogue d'or.

A 87 ans, Antoinette Perrouin conserve une vitalité
remarquable. Sa chanson, qui tient de I'exercice de
virtuosité, est construite en mode mineur et elle
oscille entre les colorations modales de la et de ré
suivant la fluctuation du 6éme degré.

M’en revenant de Saint-Denis (B-11)

M’en revenant de Saint-Denis )
Passant par La Rochelle, ) (bis)
La nouvelle que j'ai recue,

Oh! la, oh! la, oh! Ia, la la la,
La nouvelle que j'ai recue,
C'est qu'ma maitresse ne m’aime plus.

Je m’en fus voir mon ch'val grison, )
Je le selle, je le bride ) (bis)
Et & Bordeaux jm’en suis allé

Oh!la oh! la (..)
Et & Bordeaux jm’en suis allé
Voir ma maitresse fiancée.

De tout loin qu'elle me voit venir, )

Son petit coeur soupire. ) (bis)
— Qu'avez-vous donc & soupirer, (...)
N’étes-vous pas nouvelle fiancée ?
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— Oh! si, oh! si, répondit-elle, )

La malheureuse journée, ) (bis)
Mettez-y donc empéchement, (...)

Ce s'ra demain le premier ban.

Le dimanche étant arrivé, )

Le curé monte en chaire. ) (bis)

— Tout bas, tout bas, monsieur le curé, (...)
Je suis venu pour empécher.

Il y'a sept ans que je I'aimais )

Et je I'aime encore. ) (bis)

— S'il y'a sept ans que vous I'aimez, {...)
Il est bien juste que vous I'ayez.

La chanson des bans empéchés (titre Laforte: Les
Bans, 11.B.62) est assez rare, malgré une distribution
étendue a I'ensemble de la francophonie. P. Coirault
lui a consacré une courte étude dans le deuxiéme
tome de Formation de nos chansons folkloriques,
1955, p. 248-252, dans laquelle il en expose le
processus d’élaboration orale a partir d’antécédants
anciens.

La seule attestation bretonne que nous ayons pu
retracer est la version publiée par Marie Drolart
dans Chansons populaires de Haute-Bretagne. 15
chansons d’amour, 1945, p. 34-35., qu’elle localise a
Moncontour (22). La version chantée ici par Pierrick .
Cordonnier s’en rapproche du point de vue du texte,
mais présente une mélodie complétement différente,
trés originale par rapport a la version Drolart dont
la mélodie est une variante d’un timbre trés ré-
pandu, «lLa Faridondaine, la faridondon», qui a
servi de support mélodique a beaucoup d’autres
chansons de tradition orale (voir La Clé du Caveau,
1810, air n°681). Celle-ci est construite en mode
majeur, mais le 5éme degré exerce une forte attrac-
tion sur la mélodie qui ne se termine pas sur la
tonique, mais sur la dominante, entrainant du méme
coup une altération récurrente du 4eme degré juste
avant la finale.

L'interpréte, Pierrick Cordonnier, né a Gosné en
1955, est bien connu pour son travail inlassable au
sein de l'association La Bouéze, aussi bien comme
animateur que comme collecteur. Il a recueilli cette
version a Saint-Marc-le-Blanc (35), auprés de Rose
Coudray, née Chaperon, qui n’a jamais pu se dépla-
cer pour participer a la Bogue a cause de son grand
age.
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Sommaire des chants et des airs

Face A (durée totale: 38'41)

1- Pierre, mon aimant Pierre
(Joseph Guillot)
2- Mon petit mouton
(Pigtre: PitoR) cowseamsiimimmamemrmmssens 2'47
3- Elle est lassée d'étre & son aise
(Sophie Le HUNSEC) .......cocovvevveerirran, 143
4- Suite de marches du pays de Redon
(biniou/bombarde)
(Gilbert Hervieux / Jacques Beauchamp) 3'39
5- Y'a trois garcons dans mon village

(Félix Magré) ......cccocovvverreeeceeeenn, 2'57
6- Les Vépres

(Alice Le Gouéff / Aline Pédron) ............ 2'58
7- C’est un jeune homme de dix-huit ans

(Marie-Ange BOoiXiére) ...........cccoovevnnn.... 5'37
8- Sur la montagne y'a des petits oiseaux

(Jean-Francois Froger) .............cccccoevnn.... 4'30
9- Avant-deux de la région d’'Ancenis

(accordéon diatonique)

(Rémy Paudoie) .............cccoceverereeeornnnn. 143
10- Belle bergeére, répéte-moi ta chanson

(Lydie PEcot) ........ooevvvvvveveereeeeesen 4’52
11- Quatorze et deux font seize

(Clotilde Trouillaud) ............cccocouvvvvrevennn.. 5’15
Face B (durée totale: 38'54)
1- Je suis délaissée, sans amant

(Eugénie Duval) ...........cccooooevvvreeir, 4’34
2- Entre Paris et Nantes

(Henri Billaud) ............ccooovvereveernn. 5'34
3- L'ane et le loup

(Youenn Paranthoén) ............ccoovvvrnan.. 2’29
4- La Mazi-mazette

(Louis Deffains) ........c..cooocvevvereerrinnnn, 5’59
5- Polka simple

(accordéon diatonique)

(Jean Barbelivien) ..............cccovvvverrinn.... 2’16
6- Je voudrais ben m'y marier

(Marie-Christine Froger) ...........ccco..... 2'28
7- La-haut sur la colline

(Marie Morin) ..........ccooooevvveeeeieersenn, 5'30
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8- Par un beau soir de violon

(Pierre Hédan) ..........cccceviviicccincinnnene 2’44
9- Marche du pays de Josselin

(biniou/bombarde)

(Yves Ermel / Thierry Lahais) ................ 2'28
10- Pin, pin, pibelin

(Antoinette Perrouin) ..........c.ccocoovniiiinennn 1'39
11- M’en revenant de Saint-Denis

{Pierrick Cordonnier) ...........coiimvisisnnens 231

Sauf mention contraire, tous les titres sont des chants a
capella. Tous sont traditionnels a I'exception de B-7, « La-
haut sur la colline », composition de Marie Morin.

Concordance des chants avec le
Catalogue de la chanson folklorique francaise
de Conrad Laforte *

: L'Amant tué (11.A.43)
: Le Cotillon lavé (I.L.7)
: L’Amant refusé par le pére (Il.E.21)
: Le Mariage du fils, Royal David (lI.D.4)
: Le Retour du mari soldat: la femme fidéle (I1..6)
: Adieu de la mariée & ses parents (II.P.1)
: La Fiancée infidele (VII)
: Le Petit mari (1.D.9)
. Le Retour du soldat: sa belle au couvent (II.1.12)
. La Belle Francoise (I.B.9)
: L'Ane et le loup (1.P.30)
: Mai - Varia (1.G.32)
: Le Mari que je voudrais (IV.Ha.7)
: Le Jardinier du couvent (11.C.10)
: Les Bans (I1.B.62)
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A-3 et B-10 ne semblent pas avoir été identifiées par C.
Laforte. B-7 est une création récente, composée et inter-
prétée par Marie Morin, et ne figure évidemment pas au
Calalogue.

* Conrad Laforte, Catalogue de la chanson folklorique

frangaise, Québec, Presses de I'Université Laval, 1977-
1987, 6. vol.
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Depuis 15 ans, des centaines de
chanteuses et chanteurs traditionnels
de Haute-Bretagne se donnent ren-
dez-vous a Redon, le dernier week-
end d’octobre, pour participer a la
Bogue d’or. Plus gqu’un concours de
chant, la Bogue est une véritable cé-
Iébration du chant de tradition orale
sans accompagnement, et témoigne
de la richesse, de la diversité et de la
vitalit¢ du chant comme moyen d’ex-
pression de la culture populaire.

A l'occasion de la quinzieme Bogue
d'or, Le Groupement Culturel Breton
des Pays de Vilaine et Dastum ont
voulu témoigner de cette vitalité en
co-produisant cette cassette-livret qui
propose une sélection de 18 chants
présentés lors de la finale de la Bo-
gue 1989.

Ce livret ne peut étre vendu séparément
de la cassette qu’il accompagne

Cassette et livret: 70 F.
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| de Haute-Bretagne

4 Bogue d’or 1989

Depuis 15 ans, des centaines de
chanteuses et chanteurs traditionnels
de Haute-Bretagne se donnent ren-
dez-vous a Redon, le dernier week-
end d'octobre, pour participer a la
Bogue d'or. Plus qu'un concours de
chant, la Bogue est une véritable cé-
lébration du chant de tradition orale
sans accompagnement, et témoigne
de la richesse, de la diversité et de la
vitalité du chant comme moyen d’'ex-
pression de la culture populaire.

A l'occasion de la quinziéme Bogue
d'or, Le Groupement Culturel Breton
des Pays de Vilaine et Dastum ont
voulu témoigner de cette vitalité en
co-produisant cette cassette-livret qui
propose une sélection de 18 chants
présentés lors de la finale de la Bo-
gue 1989.

| Ce livret ne peut étre vendu séparément
de la cassette qu’'il accompagne

Cassette et livret: 70 F.

Chanteurs et musiciens de Bretagne, n° 3

Dastum
Groupement culturel breton des pays de Vilaine




